Mala Sestnactka ma posledni nactiny, ale posledni jesté neni.

Ano, uz zaCatek letosni Malé Sestnactky v Brné se nesl v tonu, ze pfisti, 20. rocnik by mél byt
posledni. Mé a véfim Ze i dalSim, kdo se tam kazdy rok radi vracime, je to upfimné lito. Poprvé
jsem se o Sestnactce dozvédél vroce 2013, kdy tam nas amatérsky film z letniho kurzu
pfihlasili lektofi a film se umistil. Kdyz jsem se o par let pozd&ji sam stal lektorem, pfihlasil jsem
poprvé film v roce 2018 a do Brna jsem pfijel. Ziskani ceny vas potésSi a namotivuje, ale kdyz
na danou soutéz Ci festival sami pfijedete, ma to zcela jiny, nesrovnatelny efekt. Kord na Malé
Sestnactce, kde vas pokazdé pfivita rodinna atmosféra a parta srdeCnych lidi, ktefi se radi
podivaji na vas film a ac vyjadri jakykoliv nazor, vzdy to s vami mysli dobfe a klidné byste
béhem roku natogili film jen kvlli nim, abyste tam pfisté byli znova. Zni to jako néjaké vyznani,
ale néco na tom bude. Bohuzel sama Sestnactka uZ je plnoleta a k dospé&losti nutné patfi i
schopnost rozloucit se s tim, co mame radi.

Jelikoz figuruji v letoSnim workshopu a jsem i spoluautor jednoho ze soutéznich filmu, struéné
se pfedstavim. Jmenuji se Pavel Vavra, je mi 23 let a aktualné studuji magistersky 5. ro€nik
oboru Kamera pfi Fakulté multimedialnich komunikaci na Univerzité Tomase Bati ve Zliné.
Zajem o film u mne naplno stvrdily kurzy Umélecké agentury Ambrozia, kde nas pravé tfeba i
studenti z UTB lektorovali. Od té doby citim urcity zavazek vracet filmové femeslo zpatky
mladSim generacim. Diky Ambroziadé jsem se dostal k Malé Sestnactce, naslednému studiu
na VS i praxe.

LetoSni Mala Sestnactka tedy zacCala ve Ctvrtek 17. 10. 2024, tradi€éné v prostorach
Stiediska volného ¢asu Legato, v Brné — Kohoutovicich, filmovym workshopem. Na jeho
zacatku probeéhl, pro asi 15 zu¢astnénych, mdj dvouhodinovy kamerovy seminar o, jak tomu
fikame ve Zling, “rychlokurzu geniality“. Nutno poznamenat, ze kameramanem v pravém slova
smyslu se Clovék nestane za dvé hodiny, ani za den. Mozna tak po tydnu souvislého vykladu
by zvladl dostat néjaky zakladni baliCek znalosti, po vytvarné i technické strance prace
s obrazem. Co by si z tak intenzivniho Skoleni zapamatoval, je pochybné, a proto pokud ¢lovék
touzi stat se kameramanem, je potfeba vénovat se tomu dlouhodobé a ucit se tomu postupné.
Tento kratky seminar tak mél za cil demonstrovat zakladni filozofii kameramanské prace, jeji
naleZitosti i uskali. Pochopeni, Ze kamera je nastroj a stéZejni je schopnost, jak s ni autor
dokaze pracovat. Piedstaveni, jaké obrazové vyrazové prostfedky existuji a jak se s nimi
esteticky a vyrazotvorn& da pracovat. Ugastnici byli nasledné rozdéleni do tfech tvaréich
skupin a pustili se do realizace svych kratkych snimkd. Pro mé samotného to byla prvni
zkuSenost prace v takto kratkém Case. Zvykly jsem na tydenni cyklus i 48hodinovy projekt, ale
zde se jednalo o pouhych 24 hodin. Jeden ze $tabu to vyfesil diplomaticky a jeho vystupem
byl sotva deseti vtefinovy film, ktery si dal za cil ilustrovat animacni technologii pixelace.
Snimky se druhy den promitaly, probéhla diskuse s pfitomnymi autory a projekce
mimosoutéznich filma.

To hlavni tradiéné pfiSlo v sobotu, tfeti a posledni den Malé Sestnactky. Ve tfech projekénich
blocich se promitalo celkem 19 soutéznich filml o souhrnné stopazi 173 minut. Rozdéleny
jsou tradi¢né do tfech kategorii podle véku autora ¢i tvuréiho vedeni.

Zde bych upozornil na jistou problematiku, ktera je pfedmétem diskuse vicero tuzemskych
filmovych soutézi, a to rozdil mezi amatérskym, studentskym a profesionalnim filmem.
Panuje urcité dogma, Zze amatérsky film zakonité nedosahuje kvalit profesionalniho filmu, jenze
uz samotna “profesionalita“ je nejasné definovany pojem. Mulzete si ji vylozit jako kvalitni,
profesionalni schopnost, ale i jako zacateCnickou uroven, kterou nékdo vykonava
profesionalné — tedy jako profesi k obzivé. Hranice jsou tak tézko uchopitelné, ze ve
vysledku muze klidné takovy amatérsky film byt lepSi nez profesionalni. Pojem
studentsky film |ze zasadit do prostfedi filmové Skoly. Jenze rozdil je uz jen mezi stfedni Skolou,



kde studenti musi byt kazdy den od osmi do Ctyf, u€e se zaklady vSech filmovych profesi ale i
pfedméty typu ceStina, matematika, déjepis Ci chemie, vychazejici ze stfedoskolskych
vzdélavacich planut a vysokou $kolou, kde je mnohem vice volného ¢asu a ucéi se v prevazné
jen oborova specializace. A co pak vysoka Skola s oborem Multimédii v ekonomické praxi, kde
se o0 kamefe dozvite asi tolik co na mém dvouhodinovém seminafi na Malé Sestnactce a jako
bakalarsky vystup toci kratky film? Je takovy snimek ve Skatulce “studentsky film“? Tato uvaha
by vydala na samotny ¢&lanek i akademickou teoretickou praci a uz jen tohle vam muselo
dobfe zamotat hlavu. Chtél jsem tim poukazat na fakt, Ze i v podminkach Malé Sestnactky je
potfeba na soutézni kategorie nahlizet s rezervou, jak (ne)lze rozdilné tviréi podminky
uchopit. Nez pljdeme k samotnym filmim, je potfeba podotknout, Ze se jedna mé viastni
dojmy (pfirozené vice orientované na obrazovou stranku filmu) a jak sama porota rada vzdy
pfipomina: film je uméni, a to je subjektivni.

Porota byla tradiéné sestavena z Mgr. Milana Sebesty, Bronislava Kusého a predsedy
poroty PaedDr. Josefa Strubla. Sou€asné jsem se druhym rokem pfipojil k rozboru film
porotou, a plynule tak mohl navazat mudj seminafr (zopakovany pro nové publikum) pfimou,
kamerové orientovanou zpétnou vazbou a slovy, ktera by mé pred lety obeznamily o vécech,
které pFisté vylepsit, ¢i nové hledisko, jak k nim mudzeme pfistupovat. Pokud jste vidéli i filmy
ostatnich, je vhodné vnimat i reflexe na jejich praci, jelikoz i z toho se da leccos pfiucit. A tak
se ponese i nasledujici rozbor filma. Pojdme tedy na né...

Kategorie A — déti do 16 let

Nejdfive popiSu snimky, které vytvarely déti pod vedenim dospélého lektora / ucitele, ale
vedeni nebylo odborné &i progresivni natolik, aby se autorstvi filmu nedalo pfisoudit détem. A
aby autofi néco z této reflexe méli, budu se snazit vedle chvaly i zminit, na co je dobré se dale
zaméfit.

Zaénu dvéma kratkymi filmy ze ZUS Mikulov. Oba filmy stavi na podobné, detektivni premise.
Pravdépodobné vznikly ze stejného namétu — néco se pfihodi, zavolaji se dva detektivové ti
vyslechnou podezielé a usvédceného pomstychtivého vinika poslou za mfize, a to idealné na
dvacet let. U filmu PIVO NEBO ZIVOT (tvaréi skupina E. Janedkova, J. Ramsakova, J. J.
Feréik) ani KRIMINALKA MIKULOV (tv. skup. Z. Kubka, V. Skamrada, O. Cap) se o filmovém
femesle mluvit moc neda. Upfit jim ale nelze dobromysinou naivitu a bezprostiednost, ktera
Z nich sala a umoznuje nam nahlédnout do dnesni détské mysli, ktera jesté neni pokfivena
pravidly filmové Feci. Snad jen pro ilustraci fungovani urcitych filmovych konvenci: tyto dva
filmy nam nabizi srovnani toho, jak rozdilné na divaka zapUsobi umisténi herct. V prvnim filmu
jsou detektivky na jedné strané stolu a vyslychany na opacné strané. Jsou dvé a vici zlo€inci
tedy v dominantni pozici. Ve druhém filmu sedi detektivové po stranach stolu a vyslychany je
v jeho Cele, coz plsobi, jako by mél byt jejich $éfem.

Nasledujici Ctyfi filmy vznikly v ramci brnénského letniho pfiméstského tabora, ktery porada
Studio Scala. Tyto filmy jsou obvykle charakteristické animovanou titulkovou sekvenci,
dospélym lektorskym vedenim, které ale pusobi pouze jako supervize a pro nas jiz znamymi
prostorami Kina Scala, kterych filmy hojné vyuzivaji. Prvni snimek, POSLEDNIi PRIPAD od
Vojtécha Sevéika (a lektorky uvedené pouze jako Laly), si podobné jako filmy z Mikulova také
dal za vzor detektivni zanr. Obecné plati, Ze u filma, kde déti hraji dospélé role, neni pfilis
mozné se napojit na déj zplisobem, kdy bychom byli schopni fikci uvéfit. Vzdy za tim uvidime
déti, které hraji ve filmu a ne postavy, jez ztvarnuji. Pak uz Ize posuzovat film spi$ podle kritérii
jako je napf. kontrapunkt détskych hercu, kdy se déti ocitaji v dospélych situacich, na které
reaguji svym zplsobem a nevédomky tak vytvafi situaéni humor, ktery pfijde humorny az
dospélym. Po této strance filmy jsou filmy obvykle zdafilé a sv(j cil tak splni. Podobné tak
hororové drama STRASIDELNY FILM od Sebastiana Ri¢anka (a lektora Vaclava Koudelky,



studenta 2. ro¢niku Vizualnich efektd na UTB), ve kterém déti chlastaji na baru, nez se vdomé
zhasne a na protagonisty si po¢iha maskovana postava s nozem. Kdyby nebyla expozice na
baru “dospélacka“, dalo by se napojit na postavy snaze a sdilet jejich pocity pfi bloudéni tmou.
Nicméné po této strance si film uznani zaslouzi, jelikoz tma byva pro amatérske filmy problém
a tento film se s tmou popasoval docela zdarné. To, co ma byt vidét, vidét je. Film tedy ziskal
Zvlastni cenu poroty za praci se svétlem a tmou. Treti film z dilny Studia Scala, CERVENE
RTY od Evy Markus a Vojtécha Hudlického, je minimalistickou agitkou o beauty standardech
dnesni doby. Zde si ani nemyslim, Zze postavy byly zamyslené jako dospélé (az na détského
barmana, ktery déla vyluéné dospélou funkci a fikci tim narusuje). Dnes je bézné Ze se 13leté
divky oblékaji a maluji jako dospélé, diky Eemuz vypadaiji starSi. To pak na vefejnosti pusobi
zavadeéjicim zplusobem a relativizuje to vizualni vék. Film se ale pragmaticky spiSe zaobira
zapletkou, kdy se dveé sleCny maluji a jedna bere za vzor tu druhou. Jenze kdyz si chce natfit
rty, nema rténku. Béha tedy po Kiné Scala a zoufale se snazi néco rténce podobného najit, az
dobéhne na bar, kde ji barman da Cerveneé lizatko, kterym si rty vzapéti napatla. Aby se snimek
nenesl| jen na zapletce rténky, mohl byt na konci za barem dospély barman a poté co by se
sleCna napatlala, by pfed ni postavil drink. V ten moment by se film vylepSil o apel vizualniho
véku, kdy se dneSni mladez nékdy snazi vypadat starSi jen kvuli tomu, aby si mohla koupit
alkohol €i cigarety. Pohledem na zvukovou slozku dila, cely snimek je bez kontaktniho zvuku,
tudiz i bez mluveného slova. To ale nevadi, protoZze akce pfed kamerou je natolik vypovédna,
Z2e mluvené slovo nepotiebuje. Drobny nesoulad pfichazi s pouzitou hudbou. Pfi promitani
jsem mél pocit jako bych se ocitl v néjaké strategické budovatelské videohie z pfelomu tisicileti
typu Age of Empires, kde podobna hudba hrala a drzela do nekonecna konstantni rytmus.
Takova hudba se pouziva pro udrzeni hrace, aby neslysel ticho, které by ho rozptylilo tim, ze
mu odvede pozornost od hrani. Na podobné bazi funguji i znélky, které slySite pfi cesté
vytahem. Poroté se vybér libil. Ja bych volil spiSe jiné podklady, které vytahovou hudbu tolik
neevokuiji. Poslednim filmem z dilny Scaly je KUFR NA UTEKU od Franti$ka Varka a Jonase
Peée (pod lektorskym vedenim mého kolegy z UTB, kameramana Simona Krale). Vcelku
povedena akéni komedie o kliSoidni vymeéné identickych kufr pfi stfetnuti na ulici, ktera je
stara jak kinematografie sama. Nejvétsi uznani patfi ovSem autorim za néco, ¢eho byste si
tak jako ja, nejspi$ nevSimli. Ony totiz kufry nebyly dva, ale jen jeden, a to je aspekt, u kterého
Simon Kral do tohoto filmu dal nejvétsi odborny vklad. Spravné totiz dodrzel pfedsnimaci
jednoty a rozzabéroval stietnuti dvou postav s kufry tak, aby vZdy byl v obraze vidét jen jeden.
Pomoci stfihu tak opravdu pusobi, Ze kufry jsou dva. Cela linka mezi tfemi mafiany a civilistou
ktery si s nimi kufr omylem zaménil, funguje pomérné zdarné. Stavi na konvencich jako je
sledovani mafianu civilisty v riznych prostfedich, a to napf. pfes noviny s dirou pro oéi, nebo
trech mafianl vyCuhujicich nad sebou zpoza stromu. Divak tuto komickou strukturu dobfe zna,
rad se ji necha unést a sledovat, jak se bude vyvijet a jaky dalSi vizualni gag bude nasledovat.
A vlbec nevadi Ze je stokrat ohrany, filmy tohoto typu je pouzivaji zamérné, a proto jsou stale
zabavné. Co bych amatérskym filmam v exteriérovém prostfedi obecné doporucil, je hledani
pestrych prostfedi, které zarover nejsou tolik expozi¢né narocné (aby nebyly tak silné rozdily
mezi stiny a pfimym slune&nim svétlem a nebyl tak obraz pfepaleny).

Nyni se dostavame ke dvéma filmim vytvofenym na Ambroziadé, tydennich uméleckych
kurzech, které se v |ét& konaji v Fadé mést po celé CR. Film PROKOP SHOW vznikl na turnuse
v Prachaticich pod vedenim lektorky Aleny Cadové. Snimek pracuje s principem cyklické
narace (nékolik situaci se déje stale dokola), coz je pro realizaci v omezenych podminkach
pomérné efektivni FeSeni. Na kazdé lokaci natoCite vSe postupné za sebou a jen si pfi tom
musite pohlidat navaznosti mezi scénami. Prestoze je film pfimym odkazem (a vznikl jako
pocta) filmu Truman Show (1998) s Jimem Carreym, ziskal si pfizen poroty a obdrzel Zvlastni
cenu poroty za scénar, ktera putuje autorce scénaire Hané Bednafikové. Druhy film
z Ambroziady v kategorii A, s nazvem NEPUJDEME ZKRATKOU? vznikl na 1. turnuse




v Plzni, ktery se nakonec kvlli problému s prostory konal az v Hradci Kralové. Za filmem stoji
zejména rezijni trio Barbora Kapalova, Robert Rinda a lektorka Eva Sykorova, ovSem déti
na filmu pracovaly vcelku samostatné. Za technickou stranku na film dohlizel filmovy
producent, lektor Jan Lengyel. Snimek je femesIné funkéni, coz ve zlinském slovniku znamena
Ze v ném nenajdete faktické chyby, ale neni ani v obrazovém vypravéni nijak extra pokrocily.
Dalo by se Fict, ze je utilitarni. Svou milou atmosférou si ziskal porotu a také 1. misto
v kategorii A (spole¢né s jinym filmem, ktery uz je ve stejném véku naopak velmi pokrocily a
dotazeny do takovych detaild, které oko akademika oblazi a dokaze je ocenit. K nému se
ovSem jesté dostaneme).

PokraCovat budeme tfemi filmy, které vznikaly bez dospélého, lektorského vedeni. Prvnim
z nich je t¥i a ptl minutovy snimek POD KRIDLY SMRTI od studentek plzeriského cirkevniho
gymnazia, M. Vachtové, B. Prynychové, E. Pektorové a M. Strelkoové, z nichz prvni tfi
dorazily na Malou Sestnactku osobné, mohly jsme se tak ze zpétné vazby uz néco malo
dozvédét a zarovefnn nam doplnily informace, jak ho spravné chapat. Film (nebo spi$ trailer,
jelikoz kongi trailerovym titulkem) meél plivodné vzniknout jako promo na gymnazium. To uz jen
podle nazvu, implikujici néjaké tragické drama, jako propagacni video nezni. A neni tomu moc
ani v samotném snimku. Zabéry na opryskané zdi, pfi kterych si nejste jisti, jestli se divate na
néjakou prvorepublikovou budovu pfed demolici. Kdyz délate reklamu a produkt neni uplné
100% beauty, obvykle najdete uhel Ci velikost zabéru, ze které nedokonalosti nejsou tak
viditelné. Jenze zde je patrné, Ze takovy uhel je pouze z pfedni strany budovy. Premisou ve
videu ale neni ani tak Skola, jako spi$ vrazdici holub BozZenka, ktery pfi hororové atmosféie
studentky gymnazia nahani. Zapojeny byly i amatérské vizualni efekty, které mozna
nevédomky odkazuji na americky kultovni brak “Ptakodemie: Dés a hruza“ z roku 2010, kde
se s podobnymi digitalnimi triky také pracovalo. Kdyby jich sleCny mély ve videu vice, vznikla
by z toho stylizace a divak by na tu hru o to snaze pfistoupil. Nicméné vSechna Cest tvircum,
jelikoz celé video vzniklo pouze za dvé vyucCovaci hodiny. Snimek si z Malé Sestnactky
v kategorii A odvazi 3. misto. Véfime, Ze bylo tvirkynim ze strany vedeni odpusténo, jakou
ji natoCily reklamu a doufame ze bude Skola audiovizualni aktivity rozvijet, jelikoz ty k dneSni
dobé uz neoddélitelné patfi a jsou pro mladou generaci skoro tim nejpfirozengjSim
sebevyjadfenim.

Ptedposlednim filmem v nejmladsi kategorii je snimek DUM SNU od tviréiho dua Hany Vilmy
Durankové a Sebastiana Ri¢anka (ktery je zarovefi autorem jiz zminéného filmu Strasidelny
ddm od Studia Scala). Nabizelo by se mezi témito filmy hledat néjakou paralelu, jelikoz podle
nazvu jeden je vysnény a druhy straSidelny, a tedy Spatny. Ale nejspi$ tomu tak neni. Dam sn
nevznikl pod viditelnou zastitou zadné lektorské instituce a Ize ho tedy pokladat za vyloZené
nezavisly, détsky film. V melodramatickém duchu zprostfedkovava socialni t¢éma brnénského
bezdomovectvi, potazmo vidinu lepSiho Zivota, nez ve které se nachazime. Natoceny je na
mobil se stabilizatorem, diky Cemuz jednu z nespornych konstrukcnich nevyhod vyuziva ve
svUj prospéch. V sekvenci bloudéni po vysnéném domé (Grandhotelu Brno) podporuje kratké
ohnisko (Siroka optika mobilu) pocit blouznéni. To umocriu;ji i vyrazové prostfedky rakurz a
kompozice, ktera je zde vyuzita v nadhledech a tzv. “dutch angle* (zabér nakfivo). V souladu
jsou téz pfilezitostné polodetaily na postavu, jez opét v Siroké mobilni optice zkresluji geometrii
tvafe a davaji divakovi pocit, Ze jsme postavé blizko a mdZzeme se dostat do jejich vnitfnich
pocitd. Tim ovdem nevyzdvihuji mobil, jelikoz to zvladne jakakoliv kamera €i fotak, kterou bych
pro dalsi tvorbu urcité doporucil za mobil obménit. Brnénsti tvarci tak za tento film ziskali od
poroty 2. misto v kateqgorii A.

TFetim a poslednim z podskupiny nejmladsi kategorie (A), ve které film vytvafely samostatné
déti, je kratky film POTMESILY HOST. O jeho autorovi uz ale nechci mluvit jako o ditéti, jako
spi$ o uvédomélém mladém tvurci. A jezto film je souhrou vicero kreativnich profesi, pfijde mi



spravné (i z povahy tohoto dila) hovofit alespori o tvaréi dvojici. Rezisér, scénarista a stfihac
Matyas Kaderka s kameramanem Jakubem Havlenou (oba Sestnactileti) poslali na Malou
Sestnactku svuj uz druhy spolecény film. Na minulém ro¢niku nas prekvapil poeticky tfiminutovy
snimek KOBEREC (1. misto v dané kategorii). Jedna se o kratkou melodramatickou etudu o
chlapci, ktery vSude chodi se srolovanym kobercem, na jejiz konci pfi jizdé vytahem pfistoupi
divka, taktéz s kobercem. Tou divkou je herecka Ema Pleskacova, ustfedni postava novéjsiho
snimku Potmé&sily host, kteryzto tak nepfimo navazuje na ten prvni. Genialnéjsi uz by bylo jen
pokud by herec¢ka méla misto koberce kytku. Klimax by zdstal v dramaturgii zachovany a filmy
by tak mély pfimou navaznost. Nicméné to neni ivaha o samotnych filmech, jako spis$ vztahem
mezi nimi a nabizejicim rozvinuti do shodné stylizované autorské sagy (nebo alesporni trilogie).
Souhrnné: to, co udélal Koberec dobfe, udélal Potmésily host jesté lépe. Oba filmy jsou
ukazkou skvélého zabérovani, jez jde ruku v ruce s vnitfni psychologii postav. Na zaCatku se
divaji z prvniho pohledu frontalné na sebe a v prubéhu filmu, kdy do jejich vztahu vstoupi
kytka, jsou uz vice odosobnéni uhlem z poloprofilu a profilu. Kratka ohniska pouzita ve
spravnych momentech také umozriuji dostat se pfimo do kontaktu s herci a napojit se na jejich
vnimani svéta. SleCna Pleskacova je navic pro kameru zajimavy herecky typ a pro divaka
snadno zapamatovatelna, coz je dobfe. Vybér hercl je velmi dulezity a jejich vedeni nezbytnou
rezijni schopnosti. Postavy zde ztvarnéné plsobi autenticky a véfite jim naprosto v§e co vam
skrz platno fikaji. Ukazkova je zde i vytvarna koncepce kostym( a scénografie. Slabinou
mnoha amatérskych filmU totiz byva, Ze jsou herci oble¢eni v naprosto bezkoncepénim civilnim
obleCeni. Hlavni postava v modro-Cerveno-Zluté kvétinové halence a cCervenych
puncochacich, s oblymi brylemi a kudrnatymi vlasy, reprezentujici kulaty princip barevnosti,
svobody a kreativity, oproti Eemuz stoji pfitel ve svétle Sedé koSili a matka v tmavé bllze,
reprezentujici méné saturovany, formalni princip pravidel a fadu. To vSe neni nahodné, nybrz
volené zamérné tak, aby na divaka podvédomé pusobilo. Ani vybér lokaci nebyl nahodny.
Interiéry ani exteriéry v realité vibec nemusely byt navazné. Spravné je volit na zakladé
vytvarné koncepce, nikoliv jen shanét lokace jen aby né&jaké byly. Nemusi ani byt v tom stejném
domé&. Stadi kdyz se dodrzi jednoty stfihové. Uplné jinak by pusobilo, pokud by byla zvolena
koupelna s bilymi st&énami. Tato koupelna se zelenymi kachlickami a umyvadly je pro tento film
naprosto kliCova. Jednak sama o sobé pusobi strukturované (i pres to Ze je relativné mala,
nabizi diky malickym zelenym kachlickam o tfech odstinech obrazovou pestrost). Pokud by
byla koupelna natfena na bilo, pusobilo by to na divaka stisfiujicim dojmem a rychle by mu
“vyschlo® oko. Zelena zde ale hraje roli také tim, Ze hlavni postavé poskytuje v ramci saturace
urcity “safe space” a kytce zivotni prostor, navracejici ji svym odstinem do pfirody. Postupné
si kytka pfijde vic a vic jako v pralese, coz je podpofené tim ze je kvétin postupné vice a
koupelnu zahaluje mlihovy opar (oknem prostupuje svétlo a diky mlze se v prostoru svétlo
zhmotnuje), podobné jako tomu je v dzungli, kterouzto i podporuje sound design Apoleny
Suchomelové. Za zminku stoji i vhodné zvolena syntetizatorova hudba od jiz zesnulého
kanadského skladatele Morta Garsena. Pokud se podivame na cover pouzitého alba
“Plantasia“, mizeme se domnivat, Ze namét k tomuto filmu pfiSel pravé odtud a samotny
snimek je Garsenovi poctou. Muzete fikat, Zze Potmésilého hosta az pfili§ adoruji, ale opravdu
nevim, co bych mohl filmu vytknout. Naopak mé stale napadaji ke zmince dalsi pozitivni
aspekty, jako je sviceni, color grading, vytvarny styl titulkd, ¢i uvolnény temporytmus, kterym
je film vypravény. Z letoSni Malé Sestnactky si v_kateqorii A pravoplatné odvazi spolecné 1.
misto, ovSem pro mé je jasnym favoritem, jelikoz jde o nesrovnatelné dospélejSi praci,
dosahuijicich téch uz ‘profesionalnich kvalit' z Gvahy na zac¢atku ¢lanku. Na dalSi filmy Matyase
Kaderky a jeho tvlrc¢i skupiny se budu tésit. At uz pfi Sperkovani souc¢asné budované estetiky,
nebo zcela nove stylizace. Vzdy je dobré nechat si mysl| otevienou a zpracovavat rozliéné latky
zpusobem, které jsou pro né vhodné, podobné jako byly vhodné prostiedky voleny zde.

Kategorie B — mladez do 20 let



Na to, jak skokovy posun byl vytvarné a femesiné u pfedchoziho filmu, pfechazime do
kategorie B a k autorim jen o rok star§im. DalSi film je také ukazkou toho, Ze pokud se za¢nete
vénovat filmu brzy, myslite to vazné a mate kolem sebe podobné nadané kamarady, nemusi
trvat dlouho, nez budete schopni natocit film konkurenceschopny, pfinejmensim konven&nim
filmam stfednich filmovych $kol. Reé je o dnes jiz 17letém reZisérovi Bruno Haasovi, ktery se
svym stejné starym kameramanem Filipem Novotnym natocil snimek AZ BUDU VELKA. Ten
optikou détské protagonistky zprostfedkovava jeji vnimani svéta, a v ramci vypravéni hlavné
hadajici se rodice, které nakonec spoji nemoc a uvédoméni Zivotnich hodnot. Remesiné je
film v této kategorii dobry a s kamerou umi pracovat jako s vyrazotvornym nastrojem. Za
zminku stoji dobra prace s ru¢ni kamerou, grading a az na vyjimky zabérovani. Takova hadka
rodi¢u to¢ena z profilu plsobi na divaka ponékud nezucastnéné. Zcela jiny pocit by vychazel
z frontalnich protidetailt a celku s néjakymi futry od dvefi v prvnim planu, které by indikovaly,
Ze je tfeba v zavéru hadky holCicka zpoza dvefi sleduje (coz nejspiS mél byt zamér, ale
nepodafilo se). Interiérové prostory také ponékud trpi svételné. Ani ne ve smyslu expozice,
jako spis esteticky. Doporucil bych snahu o umistovani malych praktickych svételnych zdroj(
do mizanscény (napf. malé lampicky), které by udélaly scénu pestrejsi, €i snahu vytvaret krom
jasovych kontrastll i teplotni kontrasty (teplé x studené svétlo a dal$i komplementarni
kontrasty), jako je tomu kupfikladu ve filmu Matyase Kaderky kde interiér pusobi esteticky
uplné jinak, kdyz je postava nasvicena teple a sténa v pozadi je chladna. Nebo zvolit jiny,
vhodnéjSi prostor. Oproti tomu tfeba obraz u nemocni¢niho lGzka byl relativné dobre
zasviceny. Svétlo pfichazi od okna a vytvarfi na tvafi jasovy pomér. Co bych jesté zminil je
ohnisko. V poloving filmu jsem nabyl dojmu, Ze uz mé nic nemulze pFekvapit, jelikoz kazdy
dalSi zabér bude opét na Sirokou optiku. Film vypada Ze byl cely natoCen na jeden objektiv
(Feknéme 16mm) a pokud bylo nataceni omezeno pouze na néj, pak je to dobra prace. Paklize
byla moznost jit tfeba do 35mm, jsou ve filmu situace, kterym by to jisté pomohlo. Pokud se
spravné pamatuji, porota se k animovanym kresbam ve filmu vyjadiovala ve smyslu, Ze nejsou
pfilis uchopené. Ktomu bych jen doplnil napad, Ze kresby v obraze by se mohly ménit
v moment, kdy se rodi¢e hadaji a vytvofit tedy mezi kresbami a chovanim rodi¢t kauzalni
vztah, ktery by tim nastavil filmu druhou vrstvu, ve které se ho mizeme Cist. Mluvit by se jisté
dalo o herectvi a rezijnim vedeni herc(, které si myslim ze mohlo byt lepSi, ale nepovaZzuji se
za takového odbornika, abych to mohl vice soudit a navrhovat konkrétni feSeni. Rozepsal jsem
se kamerové o tomto snimku proto, Ze svoji kvalitou splfiuje pokrocilejsi filmarské schopnosti,
autofi v tom budou schopni Cist a shad jim to bude k dobru. Film jako celek je povedeny a
vSichni se to femeslo na né&em ucime. Jednou nato€ime film povedeny ze dvou tfetin a pfisté
to bude tfeba ze tfech &tvrtin. Dulezité je mit na ¢em ty chyby beztrestné udélat, abychom si
jich mohli v8imnout a ponaucit se z nich. Protagonistka, Milena Konstantinova, ziskala pro
film zvlastni cenu poroty za détsky herecky vykon.

Nasledujici snimek drnk& na mdj oblibeny Zanr — &ernou komedii. Pod filmem KADAVER
(odborny pojem pro mrtvolu) je jako autor uveden Stépan Vyhnal. JenZe v zavéreénych
titulcich je uvedeno jen ‘hrali' a ‘vytvorili‘, takze nevim, ke komu pfesné se, vem mohu
vztahovat, protoze premisa filmu je dobra, ale zpracovani trochu rozporuplné. Zacatek nas
slibné uvadi do déje amatérskou sekvenci vertikalniho mobilniho zabéru a informuje o tom, ze
pfi ve€erni kalbé jeden z hochd vypadl z okna. Poté co se nase Ziva hlavni postava probouzi,
pfichazi k mrtvému kamaradovi a bezstarostné si leha vedle né&j, je nam jasné na ¢em jsme a
humor bude pfichazet z absurdnich situaci, kterymi nasledné je pfichod souseda, viaceni a
otloukani mrtvoly vSude mozné&, naez podruhé vypadne z okna a pfibéh se tim oramuje. Az
na samotny zavér filmu, ve kterém se na$ protagonista rozhodne kamarada zakopat a tato
pasaz by zaslouzila vice prostoru zejména pro objasnéni pro¢ se ho rozhodl prastit (v moment
kdy se za jeho zady kamarad probouzel), jelikoZ v tento moment hlavni postavé chybéla
motivace a prasténi mrtvoly plsobi bezpfedmétné. Protagonista byl nejspi$ uz unaveny ze ma



s kamaradem tolik prace, ale to samo o sobé& neni dostatecné akcentované. V tomto pfipadé
bych vynechal pravidlo “show, don't tell* (pokud m(zeS, vypravéej obrazem, nikoliv replikou) a
radSi nechal postavu kratkou repliku typu ,jaka je stebou zatracena prace!” fict. V ramci
vypravéni bychom se jesté mohli zastavit u grafiky Casovace, pfidané do obrazu. V uvodu filmu
vidime zpravu od babicky, Ze pfijedou v 7 hodin. Ve filmu je pak &tyfikrat pouZita grafika, kolik
Casu zbyva do pfijezdu. Takovy vizualni prvek je docela razantni a snazil bych se hledat jina,
vizualni feSeni, jak informaci o ubihajicim ¢ase divakovi pfedat. Mize to byt zabér na nasténné
hodiny, kde je ruCi¢ka vzdy o néco bliz sedmé vecerni. Pro divaka by to i mohlo byt Iépe Citelné,
nez ze do konce zbyva 02:19:05, jelikoz je to zbyte¢né pfilis§ podrobna informace. Takové
nasténné hodiny mlzou podpofit béh ¢asu i zvukové tim, Ze by tikaly. Nebo to v takovém domé
muzou byt kukackové hodiny, které by i zakukanim implikovaly kratici se €as. Asi tolik tedy
k dramaturgii. Co se tyka technické stranky, je Skoda Ze obraz vétSinu filmu citelné Sumi.
Nékdy pomérné vyrazné. V urlitych segmentech bylo i na relativné malém platné viditelnych
Smouh v obraze (tzn. necistot na snimaci). Udrzovat optiku Cistou je v kameramanské praxi
naprosto nezbytné. Korekéni Uprava v postprodukci ve vétSiné pripadd spi§ maze Cernou
necistotu potlacit, ale stale bude viditelna. Nemluvé o tom, Ze kamerova technika je draha a
sta¢i malo aby se poskodila. Zvoleny Sirokouhly format jde na ruku zabérlm jako je staticky
frontalni celek na diim, kdy protagonista pfichazi k mrtvole. To je ukazkovy, filmovy zabér.
Dobfe také pusobi schody na pudu a zpohledu scénografie samotna puda. V ramci
prostorového feSeni obrazu je povedena tieba situace se sousedem, kdy v prvnim planu je
mrtvola a ve druhém se odehrava akce se sousedem. Na konci zabéru mrtvola spadne na zem
a oba plany obrazu tak dobfe vzajemné hraji. Misty je kompozice trochu nedotazena ale na
rozdil od Sumu a Spiny na snimadi, to neberu jako chybu. Rad bych tak vidél tento film autory
v budoucnu pfetoeny a vyladény, protoZe ve svém jadru funguje a zabavny je. Z Brna si tak
film odvezl 2. misto v kateqgorii B.

Jako protipdl komedie se nyni dostavame k melancholickému psychologickému dramatu se
zachvévem romantiky, z prostfedi rozkladajiciho se prostfedi okraje hlavniho mésta, trochu
s estetikou Samotafd a fenoménem cCeského “chcipackého filmu®. Mlady tvarce Nikita
Semenucha nas ve svém filmu LUCKY STRIKE (odkazujicim na stejnojmennou znacku
cigaret), nechava sledovat mladou sle¢nu ve slozité Zzivotni situaci, nejspiS opoustéjici
nefungujici prostfedi domova, vydavajici se do chaosu velkoméstskych ulic. Pfi své cesté se
za podpory ruéni kamery dostavame do nitra postavy jesté vice. Vedle toho statické celky a
polodetaily na vSemozné betonové schody, narezlé zabradli, posprejované zdi a hroudy
odpadku, kolem kterych protagonistka prochazi, tyto stfihové montaze doplfiuji a spravné
vyvazuji. Muze to znit zvlastné, ale z kamerového hlediska nas nechavaji se pokochat jejich
vizualni pestrosti a materialni strukturou. | odpad a $pina ma svoji estetiku. Vyrazné také
pusobi perspektiva. Vyrazné rozbihajici se vizualni linie schodisté, tocité betonové rampy Ci
do dali ubihajici most s tramvajovou ¢&i Zelezni¢ni drahou. Jestli mizu néco doporucit, zaméfil
bych se v budoucnu trochu na technickou stranku véci. Nezavisly divak to nejspi$ nepozna,
ale na mé je film citit n&jakou bezzrcadlovkou z fady Sony Alpha, se zakladnim setovym
objektivem, ktery pfesné takovou kresbu ma. Kresbu, ktera je az pfFili§ hranové ostra.
Samozfejmé své limity ma oboji, kamera i optika. Re$eni, co by nemuselo nic stat, by mohlo
byt zkusit nasledné zmékgit obraz v korekcich. Ceho si uz ale divak véimne, je snaha obraz
stabilizovat. Hned prvni zabér, kdy sleCna vychazi zdomu, se tfese dost nepfirozenym
zpUsobem. Jedna se nejspi$ o funkci objektivu — optickou stabilizaci, ktera se takto projevuje.
Sice mame na paméti, ze se vS§im se da pracovat vyznamoveé a ten ties podporuje vnitfni stav
postavy, ovSem tento druh tfesu si bude dnesni divak asociovat spiSe jako optickou chybu,
kterou zna z videi natoCenych mobilem, jez tento druh optické stabilizace také pouzivaji. Rad
tedy pouziji znamé kameramanské doporuceni: pokud nemuzes$ udélat kvalitni Svenk / pohyb,
udélej zabér staticky a pokud by to bylo v souladu s dramaturgii, Ize pouzit urcitou formu rucni



kamery. V tomto pfipadé to v souladu je a funguje — hned v nasledujicim zabéru (krouzivy ruéni
pohyb kolem postavy). Zde bych ale ocenil Nikitovo uvédomeélou praci s rakurzem kamery. Vi,
jak vyrazové pracovat s podhledem i nadhledem. Rada zaginajicich autord postavi zabér z
urovné oci a neuvazuje jesté nad tim, jestli by to nebylo lepsi jinak. V tomto filmu takovy
podhled vychodu z trafiky je dobrym pfikladem, jak spravné uvazovat nad rakurzem. Celkové
je potfeba snimek pochvalit i po strance zvukové skladby. Naprosto idealné zvolena hudba i
ticho. Opét, fada zacinajicich tvarca si mysli, Ze vzdy musi hrat hudba. Neni tomu tak. Védét
kdy ma byt ve filmu ticho je také dilezita tviréi schopnost. Nikita Semenucha si tak za své
méstské melodrama z letoSni_Malé Sestnactky odvazi krasnou cenu Petra Hvizdé
(udélovanou kazdoroéné nadéjnému mladému filmafi) a budeme se tésit na jeho dalsi praci.

Z péti prihlasenych filmu v kategorii B se dostavame k poslednim dvéma, obéma vitéznym a
obéma ze stfedni filmové skoly. Jenze kde u jednoho jde o samostatnou praci jednotlivce, jde
u druhého o ro¢nikové Stabni dilo. Oba jsou studentské, ale nelze je srovnavat stejnym
hlediskem. Zatnéme tedy Ilokalné, u Anny Kelblové, studentky Stredni Skoly
uméleckomanazerské v Brné, sjeji kratkou etudou CHILD. Jedna se o individualni
(polo)dokumentaristické cvi¢eni a ta individualita je na ném bohuzel patrna. Znam to ze svych
studii ve Zling, kdy v 1. ro€niku podobna sélova cviceni filmové Feci vznikala a vzdy bylo znat,
kdyZ na né byl nékdo sam, a navic kdyZ ani nebyl kameramanem, ale oborové tfeba produkéni,
Ci zvukaf. To je kontext, sjakym hlediskem bychom méli na snimek nahlizet a v jakych
mozné sebe terapie autorky. Film je totiz z poloviny natoeny v sou€asnosti a z poloviny
vyuziva rodinny video archiv. To jsou materialy, jez mnohé z nich jsou pro vétSinu lidi az
bytostné soukromou zalezitosti. | pro kuraz za zpracovani takovéto latky autorka ziskala 3.
misto v kateqgorii B.

Poslednim v této kategorii (a logicky na 1. misté) je kratky snimek ze stfedni filmové Skoly
Creative Hill College na zlinském Kudlové, POD OSMNACT od reziséra Ruadhana
O’Suileabhaina a jeho Stabu. Na zacatku sedmiminutového snimku se v nocni atmosféie
zasnézeneho détskeho hfidté seznamujeme se dvéma nactiletymi hochy, podle chovani by se
dalo Fict ‘frajirky’, ke kterym pfichazi jejich spoluzak (zamérné bych se vyhnul slovu ‘kamarad®),
nesmely, zasadovy introvert, co se jen snazi nékam zapadnout. Ru¢ni kamera Jakuba Sitteho
v tomto filmu funguje na vybornou a mladickou nocni misi vypravi ve spravnych velikostech,
Uhlech a s uvolnénym i napinavym temporytmem, v atmosféfe padajiciho snéhu a oranzovych,
sodikovych pouli¢nich lamp, které dobfe kontrastuji s chladnym svétlem vecerky. Ta je ustfedni
zapletkou jednoduchého pribéhu, jelikoz nikdo z nasich hrdind jesté neni plnolety a koupé
alkoholu pro né neni nécim tak automaticky snadnym, jako pro dospélého ¢lovéka. Cil je tak
v jejich o€ich slozitym ukolem s nejistym vysledkem, a autordm se pomoci ovladani filmové
feCi a vystavéni natlaku na postavu naseho odpadlika, podafilo tuto tenzi pfenést i na
dospélého divaka. Opét dlilezita prace se zvukem — vhodné zkomponovana hudba pfichazi az
v moment Utéku z velerky a té béhem filmu pouze misty prfedchazi ‘hu€eni‘ pro podporu
atmosféry. | takové dialogové ticho doprovazené bzukotem mrazakl se ve vecerce ukazuje
jako vhodny vyrazovy prostfedek. Vytknout bych snad mohl jen repliku ,Tyvole, on to ukrad®,
poté co outsider vybiha z veCerky a vola at' utikaji, jelikoz to je dostatecné vypovidajici a
nasledna replika jeho spoluzakd uz informaci jen duplikuje. Pravdivé a celkové povedené
chlapecké teen drama tak od poroty ziskalo 1. misto v kategorii B.

Kategorie C — dospéli s détmi

A jsme skoro na konci. Jestli prvni dvé soutézni kategorie teoreticky nabizely vzestupnou
tendenci kvality filma na zakladé véku autora, pak v posledni kategorii dospélych s détmi muze
byt v podstaté cokoliv, i filmy z prvnich dvou kategorii a zalezi uz spi$ na interpretaci lektora,
jestli se na dile podilel vétSi mirou on, nebo déti. Mohly by sem tak patfit filmy z kurzi



Studia Scala, Ambroziady i ZUS Mikulov, jelikoZ vSechny vznikaly pod vedenim dospélého.
Jeho odbornost a rozsah participace je u film( sice rozdilny, ale ani u jednoho neni znat, ze
by je toCil sam lektor a déti pfevazné hraly. Z hlediska mé interpretace tedy déti majoritnimi
autory u vSech téchto filmu jsou.

Prvnim ze tfech filmd je slovensky snimek DRUHA SANCA od reZiséra, kameramana a
stfihace Andreje Bodiho st., ktery je v této kategorii patrné jen kvuli véku, jelikoz film se stafim
svého obsazeni pohybuje kolem 10-12 let a technickym zpracovanim téz. Z Brna si film odvazi
cenu divakl a spoleé¢né 2. misto v kategorii C, ovSem pro mé snimek patfi do nejmladsi
kategorie, ve které ve véku predstavitelek filmu stoji za kamerou déti na stejné startovaci ¢are,
jako pan Baédi, takze abych byl korektni, nahlizim na film optikou kategorie A, a tedy nekriticky
viéi tomu, jak film vypada. TudiZ zopakuiji z filma mikulovské ZUS jen doporuéeni, Ze slabinou
filmG s détmi, které hraji dospélé role je fakt, Ze v moment, kdy se pfedstavi divakovi, zboura
se iluze filmu jako fikce a divak to co dale vidi vnima uz jen jako pitoreskni performovani déti
v rolich, které by jinak hrat nemohly a humor pfichazi zejména z toho, Ze déti hraji zplsobem,
jakym chovani dospélych odpozorovaly, nebo si mysli, Ze to tak funguje. Bézné se tak stava
Ze déti chtéji vypravét dospély pfibéh, ktery se nezamérné stava humorny pravé kvdli
absurdnim postavam vici realité. Zfejmeé diky tomu si film ziskal pfizer a dostal divackou cenu.
Druhym doporucenim jsou lokace. Je to stejny princip jako u déti v dospélych rolich. Pokud
vypravime pfibéh ve specifickém prostiedi, kterym pravé tfeba ordinace je, musi prostredi
urcité vzorové konvenci odpovidat. Lhal bych pokud bych fekl, Zze o to zde Zzadna snaha nebyla.
V ordinaci vidime jakési reklamni bannery na léCiva, méfi€ tlaku Ci kostym doktorky se
sestfickou odpovidaji urcité nemocni¢ni konvenci, ovSem do té nutné patfi i vSudypfitomné
sterilné bilé zdi. Ve chvili, kdy je doktorka mozna jesté mladsi nez jeji détska pacientka, ji véci
jako hrnecek misto stetoskopu odpustite, ale vyrazny difevény obklad mistnosti vam uz odvadi
pozornost od déje takovym zplsobem, Ze si zaCnete Fikat, kde to vlastné bylo tocené, Ze to
vypada, jak pokoj néjakého horského penzionu. Na druhou stranu, alespon ¢ekarna pusobi
pomérné autenticky.

Pfesuneme se k filmu, ktery s Druhou $ancou 2. misto v kategorii C sdili, oviem okolnostmi
vzniku i zpracovanim je na opaéném konci fetézce. Jedna se o fiilm MOJE MOSTY, natoCeny
na Ambroziadé, ale na rozdil od dvou jiz zminénych snimkd (v kat. A) ne na klasickém
tydennim kurzu, nybrz na 1. roéniku dvoutydenniho kurzu pro pokrocilé. Ten je uréen pro mladé
tvlrce ve véku 15-18 let, kterym uz klasické turnusy moc nedavaiji a chtéli by svlj um rozsifit.
Prvni tyden probihaji pfednasky od profesionalll z praxe a pfiprava scénare. Druhy tyden se
film nataci. Uz jen z pohledu podminek ho nelze srovnavat s bezprizorni prvotinou to¢enou
pro radost, bez jakychkoliv odbornych znalosti a techniky. Také autorské zafazeni je
problematické, jelikoz snimek vznikl jako kolektivni dilo Sesti tvliircd spolu s tficlennym tvaréim
vedenim, reziséra Daniela Kupsy, stfihate LukaSe Roubic¢ka a kameramana Pavla Vavry
(mne). Jak jsem psal v Uvaze na zacatku ¢lanku, hranice toho, kde je amatérsky, studentsky i
profesionalni film jsou velmi fluidni a chleba se zaéne lamat ve chvili, kdy se maji filmy
srovnavat mezi sebou. Proto bych byl nerad, aby se nékdo citil ménécenné, ze natocil svij
prvni amatérsky film a je ve stejné kategorii se snimky, které mu pfijdou nedosazitelné.
Vnimam tuto problematiku i na nasem vlastnim festivalu (FAF) a aby bylo hodnoceni korektni,
musely by se kategorie slozité redefinovat a vzniknout i fada dalSich, ktera by oddélila naprosté
zacate¢niky od filmovych Skol a kurzu, nikoliv jen na zakladé véku. | proto bych nas film spi$
uz jen stru¢né explikoval, o ¢em pojednava a za jakym cilem vznikl. Slabinou velkého mnoZstvi
filmG z Ambroziady je pfiliSné mnozstvi postav. To totiz vychazi ze slozeni skupiny, jelikoz z 15
déti obvykle 13 chce hrat. Nase zadani tedy bylo vystavét subtilni pfibéh o vztahu dvou
hlavnich postav, kterymi nakonec byli sourozenci. Maly chlapec a dospivajici divka. Travi ¢as
spolu, ale vzajemné si kvuli vékovému rozdilu pfili§ nerozumi. Divka (Eli§ka) si totiz pfijde
sama a détskou radost svého bratra nesdili. V prabéhu filmu se nase postavy ocitaji v riznych




prostfedich, které pro nas kurz poslouzily jako trénink zabérovani, dynamickych stfihovych
montazi, predem vymysSlenych pfechodid mezi scénami pomoci tzv. “match-cutd”“ a mimo jiné
také rezijni vedeni hercu, které zejména u déti jako je nas Vasik, bylo opravdu vyzivné. Pred
natacenim také probéhl casting a vybér kostymd(, na které kdyz se zaméfite, zjistite ze
s postavami dobfe koresponduji. Nejvétsi slabina naseho filmu pfichazi ke konci pfi prdchodu
zivymi uliCkami centra mésta, zpusobena nedostatkem €asu k nato€eni. Tim bych poukazal
na nasde vlastni pou€eni z nataceni, a to nepoustét se pfisté do tak naro¢né latky, zejména co
do rozsahu vypravy. Cely film si mzete pustit na YouTube. Budeme radi za jakoukoliv zpétnou
vazbu.

S poslednim, a tedy vitéznym filmem kategorie, se vracime nohama zpatky na zem, i ke
konceptu ‘dospéli s détmi’, jelikoz z dvacetiminutového snimku ZAPADLA STANICE je citit,
ze film vznikl jako kolektivni prace déti, pod, volné cituji “postprodukéni Upravou a rezijné-
pedagogickym dohledem“ Mirka Obratila, vedouciho Studia Lavka pfi SVC Luzanky, ve
kterém se kazdoro¢né Mala Sestnactka kona a pro filmy tohoto typu byla kategorie vytvorena.
Na rozdil tfeba od filmG Matyho Kaderky, Nikity Semenuchy a Bruna Haase, nema zde smysl|
rozebirat konkrétni aspekty vytvarné a technické stranky filmu, jenzto snimek vznikl primarné
jako platforma pro hereckou inscenaci (minimalné) dvanacti postav, pro kterou byla forma
podruzna, jelikoz si dala za cil hereckou akci pouze zaznamenat, podobné jako je tomu
kupfikladu u détskych filmi z Mikulova, Ci nékterych ze Scaly a Ambroziady. Kdyz tedy
odpadne forma, mizeme se bavit o obsahu. Doslova zapadla stanice rozmberského nadrazi
se ukazala byti dostate¢né nosnou pro rozehrani nékolika paralelnich pfibéhu, které jsou timto
prostorem vzajemné provazané. OvSem pokud bych si ted mél vzpomenout o ¢em pfesné
kazdy jeden byl, asi by to moc presné nebylo. Ale tak schvalné. Prvni linka je mezi pfednostou
stanice a vnukem, ktery u néj travi Iéto. Pfichazi po telefonu stfet a naprava vztahu s otcem.
Druhou linkou jsou dva kluci s kovbojskym kloboukem a kytarou, ktefi zevluji na nadrazi a
v zavéru filmu se snazi okouzlit divku, ktera je pravé na odjezdu. Treti a tvrtou linkou je sle¢na
z Ufadu, ktera feSi zbourani stanice a pfijizdéjici influencerka, se kterou nasledné jde lesem,
a nakonec se divky skamaradi. Film kon¢i odjezdem nékterych postav. Alespor tedy vime,
které postavy jsou zapamatovatelné a které ne. Pokud mi uniklo néco podstatného, tak se
omlouvam, ale neberu to za svou vinu, jelikoz i na tuto stopaz byl snimek postavami pomérné
nabity a filmovou FeCi ktera by potfebné udrzovala a vedla divakovu pozornost, ovSem
pomeérné vybity. Ale to jsme zpatky u formy, ktera zde neni dulezita, protoze vSichni si zahrali
a mise filmu je tim uspésné splnéna. Z pohledu realizace bych tak mél pochvalit samotnou
lokaci nadrazi, ktera je vyborna a od centra RoZmberka vzdalena 4,5 kilometru, takze jisté
nebylo Uplné snadné se tam dostat a vétsi ¢ast filmu tam natocit. Pochopitelné i nataceni
s vlakem za bézného provozu vyzaduje ur€itou miru planovani a spravného na¢asovani. Kord,
jak jsem se dozvédél, pokud konkrétni vlakova souprava je jen jednou z nékolika, které do
stanice jezdi. Zde i samotna volba soupravy padla tak, aby podpofila odlehlost nadrazi, jelikoz
kombinace dvoupatrového osobniho vagénu typického pro Prahu a okoli, je v kombinaci
s tazenim ‘Zehli¢kou’, dost atypicka kombinace. S jistotou mdzu fict, Ze tento film by ocenil
kazdy spravny Sotou$. Ten by si mozna i vS§iml Ze na zacatku filmu je stejného modelu jina
lokomotiva (mnohem méné zrezla), nez v pulce filmu. Ja si toho napoprvé ale nevsiml, jelikoz
obé dodrzuji stejnou estetiku. Na zavér je také potfeba pochvalit pfednostu, pana Obratila,
ktery si ve filmu stfihl dvojroli (oholeny a neoholeny). Jako nezavisly divak jsem stejného
predstavitele nerozkliCoval, ¢imz nezavisle potvrzuji funkeni iluzi a hereckou obratnost pana
Obratila. Film z lokalni produkce Sestnactky tak obsadil 1. misto v kategorii C.

A tak jsme se dostali az na konec mého obsSirného rozboru vSech soutéznich film{. Jak bylo
avizovano poradateli, mél by byt pristi jubilejni 20. ro€nik jiz poslednim. Nové filmové
festivaly a soutézZe sice v ase vznikaji, ovSem déle, nez prvnich par roénik( dnes vydrzi spiSe
soutéze zamérené na studentské filmy, tudiZ moznosti prezentace zacinajicich tvirct pomalu



ubyva. Koncem dnes uz (alespon pro mé) tradi¢ni akce by se tedy neochudili jen autofi z Brna,
ale z celé republiky. Nemluvé o prostory SVC Luzanky, které je pro Malou $estnactku
signifikantnim prostorem pro setkavani, a hlavné soucasnych poradatell, bez kterych by akce
neméla své kouzlo. At uz ukaze ¢as cokoliv, miizeme se alespon tésit jeSté na pristi rok.
Proto doufam Ze ti, ktefi Malou Sestnactku jesté nezaZili, uz zhavi svij kinematograf, aby za
rok méli co pfihlasit...

BcA. Pavel Vavra
kameraman a lektor



